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MUSICA I CULTURA POPULAR

20 ANYS
DE MUSICA
TRADICIONAL

En el marc de la
Trobada de Maua-
sica Tradicional
organitzada per
Carrutxa, el 21
d’octubre va tenir
lloc a Reus una
taula rodona en que es va parlar de la situaci6 actual
de la musica tradicional, es va fer un balan¢ dels
darrers vint anys 1 es van analitzar perspectives de
futur. Va ser moderada per Aleix Cardona i va
comptar amb la presencia de Francesc Sans, Daniel
Carbonell, Josep Vicent Frechina i Roser Reixach.
Volem, en aquest article, sintetizar les principals
idees que s’hi van debatre.

Aleix Cardona va definir la conjuntura actual de la
musica tradicional en termes de puixanca, pero va
anotar també que un gran nombre de veus estan
comengant a parlar de saturacié de les propostes.
Parlant concretament del moviment folk, Josep
Vicent Frechina en va resumir 'evolucié. Amb el
final del franquisme hi va haver un primer moment
d’esclat amb grups pioners com AL TALL, CARRAI-
XET, ELS PAvESOS o SAO al Pais Valencia, UcC a
Eivissa, TRAGINADA a Menorca 1 MUSICA NOSTRA a
Mallorca, ’AGRAM a la Catalunya Nord i la MURGA
1 TERCET TRESET al Principat. Aquest primer estadi
va tenir una projeccié social molt més important
que la segona efervescéncia de comencaments dels
noranta, en qué va sorgir Tram, es va donar a conéi-
xer el Tradicionarius, van comengar a proliferar els
festivals 1 el folk va tenir el primer resso en progra-
mes televisius. Es van generar unes perspectives molt
altes que no es corresponien amb la produccid real
ni han tingut resposta amb el pas dels anys. Es per
aixo que, per a Frechina, el model que es va adoptar
s’esta exhaurint i probablement en pocs anys que-
dard reduit a un fenomen testimonial.

Pel que fa als factors d’aquesta evolucid, es va par-
lar del paper de la industria, d’una sobredosi de
grups —en relacié amb les reduides dimensions del
mercat—, de la manca d’un circuit estable de con-
certs arran de ’adopcid de la férmula generalitzada
del ball... Frechina va criticar especialment la
manca d’innovacié d’algunes formacions catalanes

que havien estat capdavanteres, 1 el fet que els grups
que sorgeixen, encara que n’hi ha de molt interes-
sants, no arriben a prendre’ls el relleu. La situaci6 al
Pais Valencia 1 a les Illes és ben a la inversa, perqué
les formacions emblematiques de musica tradicio-
nal no van entrar de ple en el moviment folk, i en
canvi els grups que han anat sorgint després tenen
una trajectoria prou solida 1 estan assolint resso in-
ternacional.

A més, molts grups han optat per una férmula que
ha esdevingut un estereotip i s’han limitat a inte-
grar-s’hi sense plantejar-se innovacions. Aquesta so-
lucid, a més, sovint esta deslligada de la tradicié pro-
pia, i va a buscar topics 1 referents més enlla.

El folk s’ha deslligat també en certa mesura de la
dinamica associativa que el va fer néixer, 1 ha adop-
tat una professionalitzacié bon punt ailladora. Des
del public, Salvador Palomar va sostenir que, a més,
el folk s’ha desvinculat voluntariament del context
de la cultura popular, tant dels qui la investiguen
com dels qui la divulguen. Aixo ha perjudicat uns i
altres, de tal manera que gent que participa en acti-
vitats de cultura popular no necessiriament té el
folk dins del seu ventall de gustos musicals.
Paral-lelament, el folk s’esta tancant en si mateix i
s’estan generant circuits cada cop més lligats a I'en-
torn d’institucions 1 més desconnectats d’aquesta
realitat cultural.

Pel que fa a perspectives de futur, I'opinié genera-
litzada dels participants a la taula i del puablic assis-
tent va ser que, molt probablement, en els propers
anys el moviment folk tornara a unes dimensions
més normals. Frechina es va mostrar més escéptic,
ja que el moment actual d’impas no permet fer afir-
macions rotundes. Ara bé, va enunciar la necessitat
absoluta de I'exigeéncia de qualitat, que determinara
el triomf o el fracas dels grups 1 tendéncies que
vagin sorgint: allo que ha de donar pes al folk no és
ni argument sentimental ni I'identitari, sin6é 'ar-
gument artistic. Si no aconsegueix tenir un nivell
esteétic 1 seduir el pablic, no sortira d’unes dimen-
sions testimonials.

Per la seva banda, Francesc Sans va exposar la fun-
ci6 dels interprets de musica tradicional en la socie-
tat actual separant-los en dos grups: el dels musics
de carrer, que no sén el centre d’un espectacle sind
que es deuen al ball o a la cercavila que acompa-
nyen, 1 el musics d’escenari, que s’enfronten direc-
tament amb el puablic. Tenen espais diferenciats: els
de carrer necessiten uns contextos festius 1 els d’es-
cenarl, uns cicles de musica on interpretar. A més,
alguns dels musics d’escenari han tingut dificultats
per arribar al public, han hagut d’afegir elements o
canviar de férmula, perqué els recursos que usa la
musica en circulacié no funcionen en estitic; per
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aix0 aquestes formacions necessiten incorporar ele-
ments —bateries, baixos eléctrics...— que, alhora,
permeten donar una visid més global de la musica
1 arribar a un public més ampli.

La consideraci6é social dels musics ha augmentat
considerablement en els darrers anys. Sans ho va
exemplificar tant amb les vies d’aprenentatge com
amb les possibilitats de contractacid —el fet que avui
un representant s’interessi en una formacié de
musica tradicional—. També va fer referéncia a una
qiiestid més immaterial, 'opinié de qué gaudeix el
music entre la gent; per posar un exemple de la vida
quotidiana, fa uns anys era normal dir «aquell és qui
toca la gralla», 1 ara es diu «aquell és el musicy.

També els instruments tradicionals han experimen-
tat un procés de coneixement, normalitzacid 1
admissi6 general. Ara bé, els participants en la taula
rodona van criticar fortament el fet que actualment
existeix la tendencia d’intentar dignificar la musica
tradicional 1 els seus instruments —possiblement
perque aquells que fan aquest tipus de declaracions
no els consideren dignes en si mateixos— amb una
estratégia de la descontextualitzaci6 —combinant-la
amb altres estils musicals—, la qual cosa implica recé-
rrer a la uniformitzacié musical com a tnica via de
legitimacid, perqué només es considera valid un
instrument quan s’ha demostrat que amb ell es pot
tocar el mateix que amb qualsevol altre, amb la qual
cosa s’esta negant el valor de la diversitat. Tant
Francesc Sans com, des del public, Salvador Palomar
van criticar que sovint aquestes combinacions no
tenien 'objectiu d’afegir innovacid o creativitat a la
musica tradicional, sindé tnicament donar-li la legi-
timitat que suposadament li manca; a més, sovint

aquests experiments negligeixen la qualitat i es con-
centren Unicament en la novetat. En paral-lel, Sans
va apuntar que les fusions d’estils musicals poden ser
també una féormula perillosa, perque de vegades
volen contentar tothom 1 no assoleixen una qualitat
minima.

En aquests vint anys s’ha enriquit la sonoritat de la
musica tradicional perque s’han recuperat un bon
nombre d’instruments —de I'as exclusiu de la gralla
i el timbal s’ha passat al sac, el flabiol...— i de tipus
de formacions —mitges cobles, cobles de minis-
trers... I ha evolucionat també la manera en que es
transmet la musica. S’ha passat del mestratge ocasio-
nal —si hi havia algt interessat en tocar un instru-
ment havia de trobar algli que el sabés tocar 1 n’hi
pogués ensenyar, 1 molt poques persones es dedi-
caven a investigar sobre aquests instrumens— a
I'ensenyament reglat, en escoles, amb el repte que
aquells que avui exerceixen de mestres en aquestes
escoles han de buscar els metodes que han d’aplicar,
perque son els primers. A més, han de respondre a
la demanda de molts alumnes, perque la situacid
actual de la cultura tradicional —molts balls, molts
gegants, moltes danses als seguicis de festes majors—
ha creat una gran necessitat de masics. A més, i a
diferéncia d’uns anys enrera —en qué qualsevol que
sabés bufar podia sortir a tocar la gralla amb uns
gegants, per exemple—, s’estd comencant a estendre
Pexigéncia d’'una minima qualitat musical en
aquells que acompanyen les danses —tot 1 que reco-
neixen que en alguns sectors encara és dificil obli-
gar un alumne a esperar un grau de perfecciona-
ment més avancat per poder sortir a tocar. Es per tot
aixd que Dani Carbonell creu que estem en un
moment de consolidacié de les escoles —quatre o
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cinc aules del Centre de Promocié de Cultura
Popular i Tradicional Catalana de la Generalitat,
escoles a Reus,Valls,Vilanova, el Vendrell, I’ Arboc. ..
Aixi doncs, aquests musics han hagut d’assumir el
paper de mestres, pero alhora la demanda els ha
permes professionalitzar-se 1 desenvolupar-se com a
investigadors per tal de seguir responent a les ex-
pectatives 1 renovar 1 ampliar 'oferta. No s’han li-
mitat a donar férmules per aprendre a tocar els ins-
truments, siné que estan contribuint al coneixe-
ment general 1 a I'evoluci6, de la musica tradicional.
A més, les aules han contribuit a la difusié de la
diversitat dels instruments, perqué els alumnes
sovint hi han acudit amb demandes molt comunes
—aprendre a tocar la gralla, sobretot— pero, un cop
dins, han conegut altres propostes que els han aca-
bat interessant —el sac, la tarota... I, un cop genera-
litzades, les escoles han esdevingut una opcid
pedagogica que molts pares contemplen amb nor-
malitat a ’hora d’elaborar un programa d’activitats
per als fills, la qual cosa ha suposat, també, 'entrada
dels pares en una actitud de sensibilitzaci6.

En aquest punt, en el si de la taula rodona va sorgir
un debat sobre la conveniéncia d’introduir en les
escoles generals I'ensenyament dels instruments
musicals tradicionals. Francesc Sans 1 Daniel Carbo-
nell ho van considerar contraproduent, perqué
sovint es fa amb pocs mitjans 1 sense que els ensen-
yants tinguin els coneixements necessaris; van posar
com a exemple parallel el descredit que, en la seva
opinid, ha sofert la flauta dolca des que es va in-
cloure en els plans d’estudis de I’educacié primaria
d’una manera indiscriminada, tant per als qui tin-
guin inquietuds musicals com per als altres. Xavier
Orriols va discrepar argumentant que no es pot
perdre 'oportunitat que I’escola exerceixi una tasca
difusora d’aquests instruments; en qualsevol cas, les
mancances no s’han de resoldre retirant-ne ’ense-
nyament, sind buscant professors de qualitat sufi-
cient.Va assenyalar, a més, que alguns d’aquest ins-
truments aporten noves possibilitats pedagogiques
—el flabiol per als minusvalids, per exemple. Sans va
apuntar que els actuals plans d’estudis permetrien
incloure aquests instruments en els credits lliures o
variables. Ara bé, caldra préviament formar els mes-
tres que hagin de conduir aquest ensenyament a
I'escola general.

Pel que fa a la dansa, Roser Reixach va considerar
que en els darrers anys ha sofert una descontextua-
litzacié —moltes es transmeten com a simples core-
ografies, sense indicacié del marc per al qual van
ser creades. S’han ignorat els seus aspectes socials,
les consideracions que feien els qui ballaven, el
paper que tenia realment la dansa, les relacions
socials que suposava o suposa i, per exemple, el
prestigi o no dels participants d’una dansa concre-
ta. A T’hora de recuperar-ne una, cal reflexionar

sobre quin paper han de tenir les dones en unes
danses considerades masculines, la integraci6 de
persones vingudes de fora de Catalunya, la utilitza-
ci6 d’un tipus determinat d’indumentdria, els
espais, la relacié amb els musics, el tipus de musica,
la seva periodicitat...

En aquests anys la dansa ha sofert també modifica-
cions, fruit d’intents uniformitzadors —la proclama-
ci6 de la sardana com la principal dansa catalana,
Unica representativa— 1 de recerca d’unes suposades
arrels essencialistes. Per a Reixach, té sentit conti-
nuar parlant de les danses tradicionals perqué per a
nosaltres tenen un codi comunicatiu més entenedor
que altres danses que s’han gestat lluny del nostre
pais. Ara bé, en els darrers anys ha canviat l’actitud
de la gent envers aquestes danses, 1 ha esdevingut un
public passiu, que només mira la dansa. Aixd s’ha
reforcat amb I's dels escenaris per al ball, 1 amb la
tasca d’alguns esbarts que han volgut polir les dan-
ses, fins al punt de limitar a un repertori reduit i
repetitiu que s’ha anat interpretant pels llocs amb la
voluntat de substituir la manera de ballar tradicional
per una técnica molt més refinada 1 artificial. Hi ha,
pero, alguns esbarts que estan fent una tasca de
recerca 1 renovacid que els allunyi d’aquest estanca-
ment. En comparacié amb el fenomen dels esbarts
a Catalunya,Vicent Frechina va parlar dels grups de
danses del Pais Valencia que, partint d’uns planteja-
ments molt conservadors durant el franquisme, han
evolucionat cap a actituds de renovacid i investi-
gacio.

De nou des del public, Salvador Palomar va recor-
dar que existeix un espai de musica tradicional que
se seguelx transmetent oralment i funciona —més
marginal que en temps passats, evidentment— al
marge de tots els canals comercials: cancons de bres-
sol, gent que es troba a cantar goigs en una ermi-
ta... Son practiques residuals 1, de vegades, dificils
de conéixer, perd constitueixen un focus de conei-
xement, tal com ho van ser en el seu moment els
altims sonadors, vells grallers que quedaven i gracies
als quals es va poder emprendre la recuperaci6é de
I'instrument.

Aleix Cardona va tancar el debat apuntant com a
objectiu de futur la necessitat d’engrescar cada cop
més gent 1 convertir la musica tradicional en un
ambit més proper i quotidia, que I'allunyi de for-
mules estereotipades 1 artificioses, 1 I'inclogui en el
que anomenem cultura popular.

CARRUTXA
el Baix Camp



